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s 1t is the purpose of this analysis to put
together the facts of this architecture
with the theories that preceded it and to
try retrospectively to explain their
coincidence.*

(A. P. Smithson in ,,The pavilion and the route‘ in AD 3/65)
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Edited by Alison Smithson for TEAM 10

How to read the Primer:

The object of this Primer is to put into one document those
articles, essays and diagrams which TEAM 10 regard as being cen-
tral to their individual positions.

In a way it is a history of how the ideas of the people involved
have grown or changed as a result of contact with the others, and
itis hoped that the publication of these root ideas, in their original
often naive form, will enable them to continue life.

The first part of the original Primer—the ‘Role of the architect'—
is concerned with the attitudes which the subsequent material
speaks about in another way. The material has been roughly
grouped into three sections—'Urban infra-structure’, ‘Grouping of
dwellings’, and ‘Doorstep’. Each of these sections tends to be
dominated by one person or group—he or they, whoever de-
veloped the root idea—and the complementary or commentary
material by others is printed alongside making a kind of counter-
point.

The ‘carrying text'—that which is intended to carry the main
message—is laid out in the largest face on the left hand side of
each pair of pages. On the right hand side of the pair in a smaller
face is the supplementary text. Between them, in italics, are
the ‘verbal illustrations’, and in the smallest faces of all, are the
footnotes, and, in italics, the captions.

EXPLICATION EN LANGUE ETRANGERE DU ABECEDAIRE

L'objectif de I'Abécédaire est de réunir sous une seule couverture des textes
continus, laches, en contrepoint, les différents écrits des individus qui ont formé
cette famille nébuleuse s'intitulant I'Equipe 10.

Aucun des textes ne fut écrit spécifiqguement avec I'Equipe 10 en téte;ils forment
partie intégrale du processus de construction et de réflexion sur la facon de mieux
faire les choses.

Toute I'essence est dans I'esprit et la saveur des piéces individuelles choisies
pour éfre cousues ensemble—un nouvel ensemble, quelque chose de nouveau
comme un Annie est créé.

Il prétend étre un kaléidoscope de pensées, d'idées, d'opinions, de craintes, de
questions, de doutes, d'examens; en faire un résumé ne vous laisserait rien de
cette qualité transitoire, changeante. Comment résumerions-nous un jouet, ou
un film Eames?

Un intrus pourrait le faire—et les critiques peuvent le faire par la suite. Mais sice
document contenait un résumé les lecteurs le liraient, baseraient leurs opinions
dessus, liraient les textes a travers ce résumé, examineraient les diagrammes
également ainsi et fonderaient leurs discussions dessus. Un tel support ou clef
trahirait cet Abécédaire.

EXPLICACION DE LA CARTILLA EN LENGUA EXTRANJERA

El objeto de la cartilla es coleccionar en un solo volimen textos sueltos, corridos
y al contrapunto, los diversos escritos de personas que constituyeron la familia
confusa—que se titulan Grupo 10.

Ninguno de los textos fué escrito especificamente tomando en consideracién
el Grupo 10, sino que formaban parte del proceso de construccién y esfuerzos
para mejorar el trabajo.

Toda la esencia esta en el espiritu y sazdn de las piezas individuales escogidas
para ser ligadas formando una unidad nueva, algo nuevo como Annie Albers,
Se propone ser un Calidoscopio de pensamientos, ideas, opiniones, temores,
preguntas, dudas, eximenes; al resumir no quedaria nada de esta calidad
cambiante y pasajera. ; Como podemos resumir un juguente o una pelicula de
Eames?

Podria hacerlo un extrafio—y pueden hacerlo los criticos mas adelante. Pero
si se ofreciese un resumen junto con este documento la gente lo leeria, formaria
sus opiniones segun el resumen, leeria el texto y miraria a los diagramas bajo la
influencia del resumen y llevaria a cabo discusiones con la ayuda del mismo.
Tal apoyo o ayuda violaria el fin de este libro.

J. B. Bakema
Aldo van Eyck
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A & P. Smithson
Shad Woods
Giancarlo de Carlo
J. Ccderch
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J. Soltan

S. Wewerka
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Plitze und Strassen

Versffentlichungen zur Architektur
Herausgegeben an der TU Berlin vom Lehrstuhl fur Entwerfen VI
o. Prof. Dipl.=Ing. O. M. Ungers

Heft Nr. 1 - Seminar Prof. Ungers: Wochenaufgaben 1964/65
Heft Nr. 2 - Peter Smithson: Without Rhetoric

Heft Nr. 3 - Team X: Treffen in Berlin

Heft Nr. 4 - Seminar Prof. Ungers: Schnellstrasse und Gebdude
Heft Nr. 5 - Prof. O. M. Ungers: Grossformen im Wohnungsbau
Heft Nr. 6 - Arnulf Rainer: Schwarze Architektur

Heft Nr. 7 - Joseph Paxton: Kristallpalast

Heft Nr. 8 - Juni 1967

Die dargestellten Entwiirfe sind die Diplomarbeiten vom Herbst 1966

Die Senkrechtaufnahmen des Kurfurstendamm M 1:10000 (Luftbilder
12/4570 und 12/4576 Befliegung April 1967) werden mit Genehmi-
gung des Senators fur Bau- und Wohnungswesen - V - vom 28.6.
1967 - Kontr.=Nr. L 1/1967 - wiedergegeben.

Vervielfsltigung der TU Berlin, Lehrstuhl fur Entwerfen Vi,

o. Professor Dipl.=Ing. O. M. Ungers

Bearbeitet durch Dipl.-Ing. Volker Sayn
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Fhe Charged Void: Urbanism

Foreand: Perer Smithson
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OMU Berlin Landwehrkanal 1973
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Pats i Jabve aall

kaum untersucht wurden. 2010: Ein Besuch in der
TGB von OMA.

Anksnft

Wir nzhemn uns dem Bauwerk in der Abenddimme-
rung. Enster Eindnadc Die TGB ist riesip — symbalische
100x100x100 m — und damit unpreifbar. Relationen
mit der umpebenden Bebauung fehlen vollkommen.
Um diese unpewohnten, pipantischen Proportionen zu
emichen, hat das Team um Koolhaas mehrere frithere
Entwurfsvarianten verworfen, welche die einzenen Pro-
prammpunkse horizontal verssilten oder diffesenzierte
Volumina pruppierten. Koolhaas nenat spater ansch in
ki Z pen der Projekadaten immer
wieder die Bauhdhenbeschrinkung in der Ausschrei-
bung auf 35 Meter, 5o als sei deren radikale Oberschrei-
tung der wesentliche Sinn des Projektes. Zweiter Ein-
dnack: Das Gebaude strahlit. Seine plisernen Fassaden
sind mittels Beschichtung transhurent pestaltet und nur
teilweise transparent; dahinter zeichnet sich unklar die
Oberdagerung setikularer Linien und verschiedener
amorpher Formen ab. Anthony Vidler hat kritisch be-

merkt: «Der Architekt erlaubt uns weder an der Fas-
sade Halt zu machen, noch einzudringen, er halt uns
in einem Zixtand der Verunsicherung fest.» Vielleicht

dachte er dabei auch an Gaston Bachelards Anmer-
kusgen 21 «Dialektik des Drinnen und des Drawssens.
Rem Koolhazs selber pladien in «Bigness.? dafiyr, den
Gedanken der <Ehrlichkeits im Verhaltnis zwischen
Aussen und Innen bei den durch newe politische wnd
winschafiliche Koastellationen entstandenen «grossens
Projekten fallen zu hassen. Derselbe Koolhaas erlaubt
sich aber die Freiheit, dieser selbst aufpesteliten Ma-

Sectomsinad Tecbrugge, OMA 155, s Rem Kook Brace sy SMLXL, oo publishery 1397 5 583
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izevasAlon & feter Sevthnon, suxA_ssd P Smithnos, The charged void Urbantm,
i Pres 3005, 5 30

xime nur bedingt zu folgen: Die TGB bildet ihee «Or-
ganes mach aussen hin teilweise ab. Die Ungewissheit
die hieraus entsteht, sollte nicht aks Grund fiir Venan-
sicherung anpeschen, sondern als ein Erwartungen es-
reupendes Geheimnis pelesen werden.

Aschitektur

Alison und Peter Smithson und Team X haben den
Wep bereiter Die Interpretation der Stadt als pebaste
Landschaft hat im Stadtebau neue Sichtweisen pefie-
dert. Im Werk der Smithsons resultierte dies in einer
besonderen Beachtunp der Abstufungen von Oberfil-
chenstrukturen, Abstinden und Raumverh3ltmissen: in
cimer naturanalogen Cestaltung voa Stadtraum. Ver-
gleicht man dapegen die Darstellunpen des Seetermi-
nalks, des ZKM und der TGB mit der Skizze zum «ha-
bitats der Sithsons, wird deutlich, dass Koolhaas sich
micht far die Gestaltung der Relationen im pebauten
Ko
Null: Die Encheinung der deed prossen Projekte in der
Stadtlandschaft ist riumlich autonom. [hre Setrung
entspricht weitpehend derjenigen einer Villa in einer
kultivierten Landschaft des Veneto im Seicento. In der
Einleitung von James S. Ackermans Grundlagenwerk
«The Villa - Form and Ideclogy of
heisst es hierar «Die Villa kana nicht unabhangig voa
der Stadt verstanden werde:
autonome Funktionen zu erfillen, sondern um ein
Cleichpewicht zu urbanen Werten und Voestellungen
1u liefern und dhre Skomomische Situation it die eines
Satelliten.» Koolhaas schreibt im Eri3uterungstext um
Wettbewerb der TGB:
tektur wird die Schaffunp symbolischer Raume sein,

text interessiert. Wir erleben eine neue Stunde

untry Housess

existiert micht, um

«Die letxte Funktion von Archi-

die dem anhaltenden Verlanpen nach Gemeinschaft
entsprechen.s Seine <bip buildingss sind Super-Villen,
balisierten Kapitalismus nicht mehr Ein-
zelnen, sondern allen dienen sollen. Die Metropolis
hat ihee Satedliten peschluckt.

die nun im

Kamplex

Dass die Bibliothek sich aus mehreren Bauteilen ru-
sammensetrt, wie wir beim Eintreten erkennen knnen,
ist nur in frithen Verdffentlichungen ober das Projekt
machzulesen und in siner einzipen axonometrischen
Zeichnung ru erkennen, die spiter micht mehr pereipt
wird, bezichungsweise sopar retuschiert wird.« Auch
die Modellfotos werden schliesslich so ausgewihlt, dass
our das Hauptvolumen abgebildet ist. Das Konfesenz-
zentrum und das Forum — im Wettbewerb ein Viertel
des peamten Bauvolumens — muchen aich in SM,LXL

auf den total 84 Seiten, die dem Projekt gewidmet
sind, weder im Text noch in einem Bild auf? Erst mit
Hilfe dieser «Perfektionierungs l2st sich die TGB spa-
ter pemeinsam mit den anderen Projekten im Kapitel
«Larges ideal von den nzammengpesetrten Volumina
der Projekte im Kapitel «Mediums — wie der Stadthalle
in Den Haag, einem Borokomplex in Frankfurt und
dem Konferemzzentrum in Agadir — absetzen. Erst so
bilden sich in einer nachtriglichen Lesung «Projekt-

.
lebenefiekt der Tilgung raumlicher Differen-
Aussenraum ist auch die Fokussierung auf
die innearlumliche Thematik: die als Absenz von Ar-
chitektur bereichnete «negatives Raumbildung
dem als Masse imaginierten Kubus — 75 Prozent des
Programms werden von dem automatisierten Boches-
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die damals noch deutlichen Grenzen rwischen Stadt-
planung und Architektur in Frage pestellt haben, wa-
ren schliesdich auch einer der Griinde, weswepen sich
Ungpess entschieden hat, an die Cornell Univessity zu
wechsedn. Dost stiess zchn Jahee splter unter anderen
Koolhaas zu ihm. Alex Wall, der einer der Projektleiter
bei OMA far die TGB war, hat koirzdich mit «Victor
Gruen - from Urban Shop to New Citys eine umfanp-
eiche Wardigung des «Erfinderss der Mall vorpelept.
Rem Koolhaas selbst hat 2001 seine Untersuchung
«Project on the City 2 - Harvard Design School Guide
to Shoppings mit einer Genealogie von den histori-
schen Vorlaufern der Passage bis nar generischen Typo-
logie der Mall einpeleitet. Er hat die «Voidss in der
TGB als eine Absenz von Architektur bezeichnet. Es
pibt keine Innenansichten dieser Riume, aber wir ma-
chen uns trotzdem eine Vorstellung: Die (zahirsichen)
CGrundrissdiapramme und die (wenigen) Schnitte wir-
ken wie ein Katalog typalopischer Varationen. Einipe
0 abstrakt sie auch darpestellt sein mogen — rufen
sofoet histocische Vorbilder in Erinnerung. In der Typo-
logie der Passape verschrinken sich Architektur und
Stadeeban ustrennbar. Die Erforschung dieses komple-
xen Sachverhalts scheint erst begoanen zu haben. Die
TGB war vor 20 Jahren sin wichtiper Diskussionsbei-
trap, ein Produkt einer «heroischen Phases der trans-
koatinentalen Globalisierung, in der die Grenzen zwi-
schen Stadk und Architekner verwischen. Von Zynismus
koante namindest seinerzeit moch keine Rede sein.

Pank Sochm gebomn w0y, at Archexit and Kantor Ruduw ae der
W THAschen, der Kumthockachule Sudapest aad der Hochchal der
Kiests in S, Tigena B sk 3200 is Mailsad Von 004- 3009
oo fr Kautenn und Asstekugdougn an der Prest: 3 Gt
wnd Deuge am LAY Venedig S 3206 Kurwar fir die svsusmming
dor Deutchen Bask o ke
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Avec son Office for Metropoltas Axchitecurs OMA,
Rem Koothaas a congu en 1989 trots propets qui dépassent
toutes les mesums: ke terminal mantime 3 Zeebrugge, le ZKM
3 Karbsruhe et b Trs Grande Bibliothaque (TGH) & P:
apparamsent en tant qu'dlustration du pamphiet «Bignes:
the prcblem of Larges daas «5, M LXLs, use vue d ensemble
de leurs muvees que Koolhaas et Bruce Mau ont publides ea
1995 sur184 poges impressionnastes. Ces tros projets ot
ea commun le fat dinsster sur un seul geste architectural
mais Juss le tnste destin d'étre restés nom réalisés. OMA
Qi rement ongy e présentt ua projet de masidre Juss
réduite que celui de l2 TGR tout en offrast 3 Mimaginatios -
non seulement rhétoriquement, mais auss archtecturlement
- use image dussi owverte, Jussi précise. La comstruction est
immense - mesurnt ymboliquement 100X100X 100 M - et
de ce fait intangible A fisténeut les volumes accessibles
public sont excisés du cube. Pour cette formation despoce
«négative, Koolhaas parie d absence darchitecture 53 coopé-
raticn avec fingémeur Cecil Balmond est détermnaste pour
le peoyet, le 3 e structured masgue son apparence. les
«voidy daas |e volume sont découpés hors d'une trame de
phques murales portastes et comespondent dass leur agen-
czment 3 |2 tradition dun urbanisme scénographigue: comme
des places dans un plan de wille, elles mprésentent les excep-
tions dans le systéme. Le réve d'une ville tndmenssionnelle,
discuté dans « Debnous New Yorls, dott & réalisé i, estom.
per les frontitres entre ville et architectuse.

w

Owenld Mathas Usgen rat Ao Kaolhasx + Berlin, da gtne ack.
archipeh, sux Jacques Lacan, Sem Koohuay' OMA, tects Princeton
Arhexcsal Prem, 159/ 1997 S5

srvnary

With his Office for Metropolitan Archtecture

OMA Rem Koothaas designed three projects in 1989 that .
plode normal scale: the sea terminal in Zeebrugge, the ZKM
n Karbsruhe and the Tats Grande Biblictheque (TGE) in Pars.
They appear as ilkstrations to the pamphiet” Bigness — or the
Problem of Laage” in "S,M,LX0L", the oveview of the work of
OMA that Kcolhaas and Bruce Mau published in1ggs where
they tale up 2n impressive 184 pages All three have i com-
mon 2n insetence on 3 single achitectural gestum - differest
n each @se - and the sd fate of remamming unbuilt. With e
Gard %o the TGE: OMA has neely conceved and preseted 2
project in such 3 mduced way, while at the same time offenng
the imagmation such a rhetoncaly and aschitectunally open
butyet precse image. The buikding is encrmous — 3 ymbolic
100X 100X100 m — 3nd therefom in 2 sense inconcevabie. In
the intenor the volumes that are accessible to $he public are
aut cut of the cube This “negatve” formation of space & de
scribed by Koolsaas 25 the "absence” of axchitecture. The col-
Rboration with eaginser Ceol Balmond shapes the project,
the appearance is determined by the structual system. The
“vouds” im the volume are cut cut of 2 gnd of load-beaning wall
slabs and their yout rfiects the tndticn of scesographic
tawn planning: ke squares in the plan of 3 oty they am de
picted s exceptions 0 the yystem The istention is to reakae
bere the deam of 2 three dimensional aty 2s dscussad in
*Delimous New York”. The boundanes between city and archi-
tecture are blused o
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Die Rothchild Bask Land " wnd die Ceachich "

OMA /Siem Kaolhass und tlien van Loon 3om - Bilder: Philppe Rusdt

len eimer von der Stade losgeltisten Akropolis mit dhren
M, Eine Projektion, die anxch Le Corbusier

in venchiedenen Massstihen erpeobt hat.

Wundeskamnem

«Vision: Transparaz wind nicht dusch eine privilegiens
Position definiert, sondern mittels der Duschdrinpung
verschiedener Positionen, d.h. durch die Transforma-
tion der Visions!!

Le Corbusier huldigte in seinen Projekten der Zwi-
schenkriepszeit noch disckt dem ldeal der R e

e emde im Dislog flskts) und Sebdtchun & b« Scanomins.

Panndgmenwechsel
«ldentitlt ist wie cine Mausefalle, in der sich immer

mehr Miuse den urspronglichen Koder teilen miissen
und weldhe sich — bei niheser Betrachtung — vielleicht
s bereits seit Jahrhundernen leer erweists'2

Mit dem Thema « The Presence of the Pasts fand 1980
die erste Architekturbiennale in Venedip statt. Gegen
ein Umfeld der oft formalen Rockbesinnung oppo-
nierte Koolhazas mit einem Katalopbeitrag unter dem
Tited «Die Neus Nochternheits. Er warnte voe der Pro-
spektive auf eine ruk@nftige Architektur, sollte diese
Funk Ji und Moderne hinter sich lassen: «zine

das die Villa als radikalen formalen Export der Stadt in

die zu kultivierende Landschaft verpflanzt. In der heu-
te unendlichen Metropole interpretient Koolhaas die
Stadt kurzethand ernsut als Landschaft. Den Aufirap
far die Villa dell’Ava in Paris nutzt e, um jenseits der
cigentlichen Aufpabenstellung eine Art Modell seimer
zuvor estwickelten urbanen Theorien zu realisieren.
Diie Architektar der Nachbharschaft findet keine Beach-
tung — aber die Seine als Schwimmbecken auf dem

Dach, der Eiffieiturm als Schauspiel in der Ferne und

die lokale Architeknarpeschichte als Trashvariante der
Dachterrasse der Villa Savoye werden Jahre splter in

cinem Foto festpehalten, das in ikonopraphischer Hin-
sicht einer [lhustration der stadtebaulichen Arbeiten

in erstaunlicher Weise entspricht. In einem als Land-
schaftsparten imapinierten Paris ist die Villa eine pri-
vate Expasition Universelle — eine Wanderkammer.

Umgpebung, in der Neuheit selten sein wird, Vorszel-
lungsvermdgen schockierend, Interpretation subvessiv
und Modernitt exotischs.

Diese Kritik wicd er in splteren Jahren in zwei Rich-
tunpen peirisieren. ldentit3r wird zzm einen zum Pro-
blem, da historische Bauten, die von der Allpemein-
heit als ldentitatstriger erkannt werden, dicser Rolle
heute wepen sieipender Bevolk gsrahlen und Mas-
sentourismus kaum noch pesecht werden. Zupleich
besteht eine Blindheit im Hinblick auf die jangere
Ve hei chtigen Bauten der Nach-
Icrhgsmodcme_ Auf der Archisskturbiennale von 2010
kul diese Oberlepungen in einem Beitrap unter
dem Tied «Cronocanss. Eine wesentliche Kritik richtet
sich pepen cinen Gbertrichenen Restaurierunps- und
Erhaltungswillen im Zug fonschreitender Gentrifizie-
rung der Stadtzentren sowie pegen sine 2zhlenmisds

prosse Aus g der als Weltkulturerbe i fi
Bauen und Gebieee durch die UNESCO - imewischen
5 Prozent der Landmasse der Exde. Vor allem peht es
aber um einen Aufruf an die eipene Profession zur
Selbstrefiexion: «Architekten — wir, die die Wilt veran-
demn — haben Anstrengunpen zum (Denkmal-) Schutx
vernachlasigt oder sind ihnen feindlich pesinnt pewe-
sen.» Diese widersprichlichen Ansitze zicden wohl vor
allem darauf, das Verhaltnis zwischen newem Projekt
und dem Schutr bestehender Sub I p

Was wird, aus welchen Grilnden und voa wem wie er-
halten, und wo findet oder schafft man dapepen Frei-
raume — <Voids und «Tabula Rasas.

Genenica

«Statt einer Wedt mit mehr oder weniper durchschaite-
licher Originalitat wire es aufrepender, keine Oripina-
litat zu haben — das Generische, gemischt mit Hypes-
Originalitat. Eine Welt, in die wieder Kontraste
cingefithrt wesden, ein Gegenminel gegen unsese Lan-
peweils ' *

Diie eindeutip der Moderne verpflichteten frahen Bau-
ten des OMA haben so put in den calvinistisch-modes-
nen niederlindischen Koatext pepasst, dass man sie
damals beinahe einer kritisch-regiomalistischen Hal-
tunpg hatte ruordnen konnen. Erst im Rockblick er-
wiesen sie sich als Resultate privater Ob .Im

radigmenwechsel in Bezug auf das Architekturerbe
auch in realisierten Projekten auszsdricken, und es ist
vielleicht kein Zufall, dass die Erpebnisse vor allem an
Onen mu sehen sind, die Koolhazs sehr gut kennt.

Die New Court Rothschild Bank wurde 2011 im
Zentrum von London in direkter Nachbarschaft zur
Kirche St. Stephen’s Walbrook in eine stadtebaulich
extrem dichte Sitmation eingefiipt. Drei Aspekte schei-
nen bei dem Bau in eine newe Richtung zu weisen: Die
Fassade tritt mit Mittedn der Moderne in sinen Dialog
mit der Umgebung, und das Volumen schafft unerwar-
tete F die Stad rbinden und gleich-
eitip das Gebaude selbst freistellen. For diese Themen
scheint die Genealogie die Folpende zu seinc Seagram
Building voa Mies van der Rohe — Ecomomist Cluster
von Alison & Peter Smithsoa — Rothschild-Bank. Wih-
rend die Projekte des OMA bisher meist als Ausnah-
men, als Protaponisten behandelt wurden, wird die
Bank aus verschiedenen Aspekten des Kontexts gene-
riert, um sich in diesem aufmltsen und so einer von
Koolhaas vidfach festpesteliten Qualitar der Metropo-
lis als Generic Gty zu entsprechen.

thumd_;:n

.¢ine S Jung ist jede Z llung marfir-
Idwsoder knnuhdchgcnn:n&. dl:xir-m:od:f
mQﬂkig auxs dem Kreislauf Skomomischer Aktivititen

den letzten Jahren scheint sich der oben pesannte Pa-

gehalten werden, und xwar an einem abgeschlos-
senen, sigens 71 diesem Zweck eingerichteten Ort, an

Dée Zakanit der Vergangeshet

Moderse Obse mécoer: Dun o Eronomiad-
Ememble vor Alwon und Peter Sewtince
Sdd s Chrwts Register - arweds
By A & 7. Smitinos, London 194
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